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Depois do sucesso da colectanea Contos Policiais, e na mesma inten-
¢do de provocar a produgdo de contos em géneros menos habituais, tem
agora em maos Contos de Vampiros.

A Porto Editora, que coordena a colec¢do, quis trazer para a litera-
tura portuguesa um registo de ficgdo pouco trabalhada em Portugal: tal
como os policiais, os vampiros nunca foram explorados tematicamente
de uma forma consistente e continuada. Para isso, solicitdimos a colabo-
racao de alguns escritores que ja tinham participado na primeira colecta-
nea (Gongalo M. Tavares, Hélia Correia, Rui Zink) e de outros autores,
como Ana Paula Tavares, Joao Tordo, José Eduardo Agualusa ou Miguel
Esteves Cardoso; e da revela¢ao de Susana Caldeira Cabago.

Os contos de vampiros sdo um tipo de narrativa que se integra no
género fantastico. Segundo Tzvetan Todorov, este género caracteriza-se
por “uma hesitagdo: o leitor tem de integrar o que se passa na realidade
ou na fic¢ao”. Ou seja: o leitor, enquanto 1é, tem de tomar uma deciséo,
e nesse espaco de duvida acontece o fantastico, essa hesitagao.

Depois de In Search of Dracula e dos trabalhos de Dudley Wright e
Montague Stevens, uma defini¢do genérica de vampiro pode estabelecer-
-se com alguns tracos gerais: «Cadaver reavivado que se levanta do
tumulo para sugar o sangue dos vivos e assim reter a aparéncia de vidar,
como afirma J. Gordon Melton. Naturalmente que o trabalho sobre o

mito do vampiro, tao inicialmente relacionado com a figura de Dracula



e a sua versao de Bram Stroker, sofreu mutagdes; da imagem que esta obra
desenha, baseada em Vlad Tepes, personagem historica do século XV na
Wallachia (regido da Roménia), criam-se visdes do mito em que o vam-
piro é um «espirito desencarnado», ou surge como uma forma de vida
inteligente. Um trago comum ¢ a necessidade de alimentar-se do sangue
de outro, como uma sanguessuga animica.

Mas a emergéncia da figura do vampiro surge sobretudo no século
XVIII em termos europeus, saindo do contexto regional da Europa Cen-
tral em que se formou a lenda de Dracula. E globaliza-se num momento
em que o mal deixou de estar (tao) presentificado na figura feminina
(sobretudo na bruxa); naturalmente que este movimento é auxiliado
pelo recuo da Inquisi¢do catdlica e pela fixagao do Protestantismo. Mas,
ao encontrar esta outra representagdo de mal no vampiro, é como se o
Ocidente necessitasse de outra figura, ja ndo local como a prefiguragdo
feminina da bruxa, mas que viesse de um referente mais oriental e
antigo, que reflectisse esta representagdo do perigo e de um tipo de
medo antigo e alicercado na identidade, no sangue — um outro que nos
fizesse temer a nossa propria humanidade.

E essa a substincia, a natureza do vampiro: fazer temer a invasio do
outro no meu espago corporal, no primeiro e mais claro reduto da minha
identidade. E assim perder a propria existéncia, metamorfoseando-me
no outro.

Atencdo, caros leitores: porque ao ler este livro é isso que estd em
jogo — perder a propria identidade!
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